IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE - IFCH / UNICAMP 2008

DECIFRANDO CODIGOS: ENTENDENDO O PAPEL E O LUGAR DA REVISTA
CODIGO NO CENARIO DA POESIA VISUAL BRASILEIRA DAS DECADAS DE
70, 80 E 90 DO SECULO XX.

DECIPHERING CODES: Understanding the role and the place of
Codigo magazine in the Visual Brazilian Poetry Scene of the seventies,
eighties and nineties in the 20*» Century.

Felipe Martins Paros
Mestre em Artes pela UNESP

Resumo

Este artigo oferece aos seus leitores uma “panoramica” sobre a trajetéria de
Cddigo - publicacao independente, editada e publicada em Salvador (Bahia —
Brasil), do ano de 1974 até o ano de 1990 do século XX, pelo engenheiro, poeta
e estudioso da literatura mineiro Erthos Albino de Souza. Cidigo funcionou
como um pequeno férum sobre poesia e literatura experimentais - mormente
aquelas que surgiram a partir dos desdobramentos diretos do Movimento da
Poesia Concreta, tornando-se uma das tesponsaveis pela sobrevivéncia e pela
assimilacdo desse legado tedrico-estético por toda uma geracio de jovens
criadores. Também a trajetoria particular de Erthos (o grande pioneiro da
poesia por computador no Brasil), além de sua obra (rara e dispersa) como
poeta visual/intersemiético sera aqui brevemente re-visitada.

Palavras-chave: Poesia Intersemidtica; Edicdes Autdnomas de Artistas;
Vanguardas no Brasil.

Abstract

This article offers to its readers a panoramic view over the trajetory of Cidigo
(Code) — independent magazine, published in the city of Salvador (Bahia,
Brazil), from 1974 to 1990 of the 20* Century, by Erthos Albino de Souza, an
engineer, poet and literature scholar, born in Uba (Minas Gerais, Brazil).
Cédigo worked as a little forum about experimental poetry and literature —
mainly the poetry developed from the ideas of the Concrete Poetry Movement,
becoming one of the responsables for the surviving and assimilation of this
theoretical and aesthetic legacy by a whole generation of young creators. Also
the particular trajetory of Erthos (the great pioneer of the computer poetry in
Brazil), and his work as a intersemiotic poetry (rare and disperce) will be
revisited here.

Key Words: Intersemiotic Poetry; Autonomous Artist’s Editions; Avant-garde
in Brazil.
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1. Introducio

O presente artigo tenta oferecer aos seus leitores uma “panoramica’”
sobre a trajetéria de Cddigo - publicacao independente, editada e publicada em
Salvador (Bahia — Brasil), do ano de 1974 até o ano de 1990 do século XX, pelo
engenheiro, poeta e estudioso da literatura mineiro Erthos Albino de Souza.
Para tanto, Erthos contou com o auxilio de colaboradores diversos, entre eles o
também poeta e estudioso baiano Antonio Risério Filho. Cddigo funcionou
como um pequeno forum sobre poesia e literatura experimentais - mormente
aquelas que surgiram a partir dos desdobramentos diretos do Movimento da
Poesia Concreta, tornando-se uma das responsaveis pela sobrevivéncia e pela
assimilac@o desse legado tedrico-estético por toda uma geracio de jovens
criadores. Também a trajetoria particular de Erthos (o grande pioneiro da
poesia por computador no Brasil), além de sua obra (rara e dispersa) como
poeta visual/intersemidtico serd aqui brevemente re-visitada.

2. Poesia(s)

Revistas de poesia tocadas por jovens, com poesia feita por jovens,
podem ser encontradas em livrarias chiques de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro
com uma relativa facilidade, muito embora tenham desde sempre um publico
restritissimo a procura-las, e ainda mais restrito a consumi-las (leia-se: compra-
las). Poesia nunca foi um bom negécio. Nunca foi completamente pop. Sofre
ha muito do estigma de ser considerada objeto de culto de pessoas “piegas”, ou
com pretensbes “intelectualéides™.

Sim, outras formas de poesia. Porque poesia nio € s6 palavra depois de
palavra. A poesia também mora no background das palavras, no entorno delas,
nas entrelinhas... Mora no desenho das letras e no espaco do papel que as
abriga. Mora inclusive na auséncia explicita das mesmas! Isso, pelo menos,
desde o advento da Poesia Concreta.

Nio vou refazer aqui o percurso dos pioneiros da Poesia Concreta,
pois isso seria redundante: os mesmos ja o fizeram de diversas maneiras e varias
vezes, e aos interessados existe uma vasta bibliografia a registrar fatos, idéias,
pensamentos e poemas de Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio
Pignatari, José Lino Griinewald ¢ Ronaldo Azeredo, além de seus discipulos
diretos e diletos. Por agora, basta dizer que a partir do paidenma concreto, a
pratica da poesia no Brasil passou a elencar procedimentos antes impensaveis,

I'E eu estou falando apenas da dita poesia feita com palavras. A sina de outras formas
de poesia sempre foi ligeiramente mais amarga...
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que envolvem o interesse pelo que a poesia pode ter de visual e mesmo de
“objetual” — a poesia pode ser encarada, entre outras tantas defini¢bes, como
um tipo de “design da linguagem” (como afirmou certa dita Décio Pignatati), e
0 poeta, por conseguinte, como um “designer” — um criador de objetos
envoltos em preocupagdes formais e estéticas. Nada mais de sentimentalismos:
a poesia passa a ser entendida como uma organizacio signica entre outras
tantas, melhor ou pior sucedida (depende do grau de auto-exigéncia do poeta).
E isso data, pelo menos, de 1952, se considerarmos como um marco de inicio o
lancamento da revista de poesia Nozgandyes.

3. Noigandres

A revista Nozgandres plantou oficialmente no solo brasileiro as sementes
da visualidade na poesia brasileira, mas também relangou a esse mesmo solo as
sementes de publicacdes independentes, produzidas e bancadas por grupos de
jovens e irrequietos criadores. Nesse sentido, descende de iniciativas como
Klaxon e Terra Roxa e Outras Terras, revistas-simbolo do modernismo no Brasil.

Os entdo jovens Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari, passaram a divulgar suas idéias e sua pratica a partir dali, e
influenciaram sobremaneira geragcGes posteriores. Da Poesia Concreta dos
primeiros tempos (geométrica, de poucas palavras, marcada por um
inconfundivel carater ortogonal e pela exploracio cartesiana da pagina em
branco e pelo uso da fonte futura), surgiu uma série de novas iniciativas bem
mais radicais, e também bem mais distantes ainda do consenso geral de poesia.
Outras revistas viriam: trés numeros posteriores de Noigandres, mais a revista
Invencao. As idéias-poemas dos patriarcas concretos transbordariam Sao Paulo, e
viajariam o pafs, chegando a cidades como o Rio de Janeiro, Curitiba e
Salvador. E 14 deixariam marcas profundas, criando as condi¢bes para que tudo
isso tivesse desdobramentos surpreendentes.

4. O Salto Intersemiotico
Desde o comego, os poetas concretos foram odiados por uns? mas

amados por outros tantos. Amor que se traduziu em um tipo de venera¢io
artistico-intelectual, que nunca foi negada pelos seus agentes, muito pelo

2 Pricipalmente por grande parte da intelectualidade universitaria brasileira, que via neles
um tipo de “vanguarda falida” (HOLLANDA, 1992), a insistir na fracassada utopia
desenvolvimentista e tecnicista dos anos 50 (fato evidenciado pelo golpe de 64 e pela
instauracdo do Regime Militar).
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contrariol Aos seus admiradores e discipulos, devemos os desdobramentos de
suas principais e mais importantes idéias, e o surgimento de todo um pequeno
cosmo de revistas independentes comprometidas com as exploragdes e
ousadias poéticas. Partindo do paidenma® concreto (que agora inclufa os
proprios!), jovens paulistanos, cariocas, cutitibanos e soteropolitanos (além de
outras paragens do Nordeste) fizeram, além de poetas, as vezes de artistas
graficos e editores — alguns deles literalmente “colocando a mao na massa” (em
madrugadas consumidas por longas sessdes serigraficas ou regadas a letraset), e
espalharam suas crias por livrarias simpatizantes, ou através de malas diretas (e
mesmo de mio em mao): revistas como Navilouca, Pdlem, Qorpo Estranho e
Artéria, entre outras...

Esses entdo jovens poetas, muitos deles figuras consagradas no cenatio
cultural brasileiro atual (nomes como Lenora de Barros, Tadeu Jungle, Walter
Silveira, Waly Salomdo, entre tantos outros), ajudaram a desenvolver e
emancipar um tipo de poesia que flerta declaradamente com as artes visuais (e
mesmo com outras formas de arte, como o video ¢ o cinema etc.), com o
mundo da comunicacio de massa e do consumo, com as iniciativas da cultura
urbana (como o grafittiy e com as novas tecnologias (como o computador).
Podemos chamat essa poesia, hoje emancipada completamente da sua matriz
concreta, de Poesia Intersemidtica. Mas seu nome mais popular é mesmo Poesia
Visnal.

E entre as mais importantes revistas “de inven¢io” que veicularam esse
tipo de poesia, estd a baiana Cddigs. Essa ndo sé é uma das mais importantes,
como ¢ também uma das mais influentes dentre as revistas independentes de
filiacido concreta, marcando fortemente toda uma geracdo de jovens poetas
nordestinos e mesmo paulistanos e de outras cidades (ndo necessariamente
capitais...).

Cronologicamente, Cddjgo seria a quarta das grandes revistas
independentes de poesia de filiagdio concreta e construtiva Pos-Noigandres: foi
lancada em 1974, logo apds Navilouca e Pilems, mas sobreviveu muito mais
tempo do que elas. Foi editada e mantida, durante seus 12 ndmeros*, pelo

3 Termo utilizado aqui no sentido que lhe atribufa o poeta norte-americano Ezra
Pound, muito valorizado pelos poetas concretos histéricos, e que aparece em sua obra
mais popular, ABC da Literatnura (Sio Paulo: Cultrix, 1970), com a seguinte definigdo: a
ordenagio do conbecimento de modo que o priximo homem (ou geragio) possa achar, o mais
rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de tempo com itens obsoletos (p. 161).

4 As revistas independentes de poesia desse periodo raramente passavam de trés
edi¢bes, quase invariavelmente irregulares. Mantidas pelos proprios  poetas
responsaveis, eram um empreendimento que dependia de um dinheito nem sempre
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engenheiro e poeta mineiro Erthos Albino de Souza, um individuo suigeneris,
quase andnimo, mas cuja atuagdo e influéncia sobre a juventude criadora de
Salvador das décadas de 70 e 80 do século XX foi fundamental.

5. Erthos, Bahia e Poesia

Nascido em Ub4, em 1932, Erthos mudou-se para Salvador por
ocasido da fundacio da Petrobras, empresa para a qual trabalhou a vida toda.
Solteiro, e com uma renda consideravel, gastou a maior parte do que ganhou
com livros e com poesia (que como ja vimos, nunca foi um bom negdcio!).
Frequentador assiduo dos eventos e debates promovidos pela Universidade
Federal da Bahia, 14 entrou em contato com musicos de vanguarda, poetas
experimentais, cientistas e com uma juventude disposta a colaborar de maneira
original com o cenario da cultura e das artes no Brasil. Esse foi um periodo
muito feliz na histéria da UFBA, que coincidiu com o de sua fundagio: o entdo
reitor Edgard Santos fez da nascente universidade um grande pdlo de
discussoes de vanguarda, alimentadas pelas idéias e a¢des de mentes européias
do pos-guerra como as do maestro e compositor alemdo Hans Joachim
Koellheuter, da arquiteta e designer italiana Lina Bo Bardi e da bailarina e
coredgrafa polonesa Yanka Rudzka. Por essa universidade, passaram
personalidades como Glauber Rocha, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Maria
Betania, Gal Costa e outros que seriam os futuros artifices do Tropicalismo no
Rio de Janeiro e em Sio Paulo — movimento que manteve lagos estreitos com
0s poetas concretos e sua poesia.

Bem informado, portanto, sobre as iniciativas inovadoras no cenario
intelectual brasileiro e mundial, Erthos passou a trocar intensa correspondéncia
com os poetas concretos de Sio Paulo, pelo menos desde os anos 60 -
primeiramente com Haroldo de Campos, depois com Augusto de Campos. A
primeira carta foi enviada “no escuro”, por iniciativa propria: Erthos ja
acompanhava de longe o desenvolvimento da Poesia Concreta desde a época de
seus estudos universitirios de Engenhatia, mas interessou-se particularmente
pelas pesquisas que os irmaos Campos faziam na época, a respeito do poeta
romantico maranhense Souzandrade. Eles publicaram attigos sobre o assunto
na imprensa especializada, como o suplemento cultural do Jornal do Brasil, e na

facil de se conseguir! As grandes excecoes sio justamente Cidigo — que, por ter sido
mantida exclusivamente por Erthos, nio tinha problemas financeiros (embora nem por
isso tenha sido menos irregular!), e Ar#éria, revista paulistana nascida justamente sob a
inspiracao de Cddigo, mantida até hoje pelos poetas Omar Khouri e Paulo Miranda, e
que chegou ao seu nono nimero em 2008.
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pagina Invengdo, do jornal Correio Panlistano - que foi por onde Erthos teve acesso
a esses estudos. A partir dali, uma longa amizade entre este e os poetas
concretos teve inicio, amizade essa que foi de extrema importancia para os
ultimos! Erthos, desprendido por natureza e entusiasta da arte de vanguarda,
bancou o mecenas diversas vezes, custeando sozinho edi¢coes inteiras de livros
como a Re-Visao de Sounsindrade, e a edicio comemorativa de 30 anos do
Poetamenos, de Augusto de Campos.

Erthos também era um pesquisador nato, e participou ativamente das
investigagoes tedrico-historicas dos concretos, ndo s6 sobre Souzandrade, mas
também sobre o poeta simbolista baiano Pedro Kilkerry e a escritora
modernista Patricia Galvao, a Pagi. Nao bastasse isso, é o grande (e quase
completamente desconhecido!) pioneiro da poesia computacional no Brasil,
cujos experimentos mais antigos datam de 1966. Sobre isso, falemos um pouco
mais...

6. O computador como poeta

Os primeiros experimentos feitos com palavras em um computador no
Brasil s@o de autoria do attista, critico e agitador cultural italo-brasileiro
Waldemar Cordeiro (patriarca-mér da arte de inspiragdo concreta no Brasill).
Cordeiro ganhou a posteridade, entre outros feitos, por ser considerado o
grande pioneiro em experimentos computadorizados nas artes brasileiras, e
mesmo Erthos conhecia e reconhecia esse fato. Mas os experimentos
cordeirianos feitos especificamente com palavras ndo tinham nenhum objetivo
especifico, a ndo ser o de experimentar os recursos potenciais da maquina (no
caso dele, e de Erthos, uma IBM 360). Por isso, podemos considerar que o
primeiro poema de computador brasileiro “consciente” foi criado por Erthos
em 1972, e foi chamado por ele de Le Tombean de Mallarmié.

Poema visual que é a0 mesmo tempo uma sétie, Le Tombean de Mallarmé
¢ composto por 10 graficos impressos por uma matricial em formuldrio
continuo, como a sugerir os quadros estaticos de uma animacio. Esses graficos
foram obtidos através da adaptacdo de um programa em linguagem Fortrand
(que ainda trabalhava com cartdes perfurados), criado anteriormente para o
calculo da temperatura de fluidos em tubula¢bes de sec¢do quadrada. Erthos
alterou as diretrizes do programa para que cada grau de temperatura em Celsius
tivesse uma equivaléncia em letras, de M=0 a E=200 graus. O resultados sido
desenhos formados pelas letras do nome do poeta simbolista francés Stephane
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Mallarmé>, que vao se tornando cada vez mais complexos a medida que as
temperaturas aumentam. Esses desenhos lembram vagamente a forma do vaso
que decora o timulo desse poeta em Franca.

Erthos produziu, depois, diversas séries como essas com tematicas
outras. Todas praticamente desconhecidas do grande publico, e mesmo entre a
maioria dos poetas brasileiros. Erthos preferiu publica-las nas revistas de
invengao da época, ou em pequenas tiragens autonomas, que distribufa entre os
amigos mais chegados. Apesar de ter custeado os livros de outros, jamais
publicou um volume com pegas proprias, € por esses e outros motivos, tornou-
se um personagem pouquissimo estudado nos meios académicos brasileiros.
Mas o pouco que sabemos dele mostram sua dupla importancia: como poeta
tecnoldgico pioneiro, mas também como mecenas e “tutor” de uma geragao.

7. Os primordios de Codigo

Como ja dito aqui, Erthos gastava quase tudo o que ganhava com
livtos e poesia. No que concerne a poesia, grande parte desse dinheiro
destinava-se a Cddigo. Mas aqui entra em cena outro personagem fundamental
na trajetoria da revista, sem o qual talvez Erthos ndo tivesse se engajado nesse
projeto: o entdo jovem Antonio Risério (hoje, um poeta, tradutor, ensaista e
antropologo de consideravel renome).

Risério era um jovem militante de esquerda de 19 anos quando
conheceu Erthos. Foi apresentado a ele por um grupo de rapazes interessados
em Poesia Concreta e arte de vanguarda. Com esse primeiro grupo, Erthos
intentava lancar uma revista underground de teoria e critica, e foi o que aconteceu:
Semidtica foi lancada em 1974, mas durou apenas um udnico nimero, gracas a
desavencas internas entre seu jovem conselho editorial.

A partir dessa época, Risério e seus amigos mais chegados passaram a
freqiientar o apartamento de Erthos, o qual se tornou para eles um reduto de
liberdade: adolescentes filhos da contracultura e reprimidos pela sociedade
local, encontraram em Erthos uma figura mais velha que nio os censurava,
muito pelo contrario, apoiava e estimulava suas descobertas e experiéncias
comportamentais. Além disso, Erthos compartilhava com eles sua cole¢io de

5> Considerado pelos poetas concretos — e, por conseguinte, por Erthos! — como o
grande patriarca da poesia que se vale dos elementos graficos e do espago virtual da
pagina em branco, Mallarmé, em seu “poema-constelacio” Un Coup De Dés Jamais
N’Abolira I.’"Hazard, realizou a proeza de estilhacar pela primeira vez um texto através
do espago branco da folha de papel, permitindo-se um uso muito radical dos recursos
tipograficos da época (1897).
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livros raros de poesia, sua colecio de arte abstrata e seu entusiasmo pela arte e
poesia de vanguarda. Foi uma fonte de conhecimento e, principalmente, um
porto seguro para aqueles jovens especiais.

Nio demorou muito para que Risério propusesse a Erthos uma nova
revista que substituisse Semidtica, que fosse mais voltada a poesia experimental
propriamente dita, mas sem com isso esquivar-se da ctitica e da reflexdo tedrica.
A proposta fol aceita de pronto por Erthos, que nesse primeiro momento
entrou “apenas” com o dinheiro e com o suporte intelectual, dando liberdade
total para que seus jovens “tutorados’ decidissem o que fazer.

A partir desse fato, Risério, acompanhado de sua namorada Monica
Costa (hoje poeta, tradutora e jornalista, mas que na época tinha apenas 16
anos!) e do irmio dela, Pepeu Pedro (com 18 anos), arregacou as mangas e
comegcou literalmente a “construir’” a nova revista: os trés refugiavam-se em
uma das casas de aluguel da familia de Monica, para juntos cuidarem da arte
grafica da mesma, usando os recursos mais comuns da época, como as fontes
letraset e papel vegetal.

Mas Risério ndo era nenhum ingénuo ou marinheiro de primeira
viagem quando se engajou no projeto de Cddigo. Na verdade, estava mais para
“garoto-prodigio”: grandemente interessado em Poesia Concreta — a qual
conheceu através das ligacoes da mesma com o Tropicalismo, pesquisou e leu
por conta propria as obras canonicas do movimento. Também era colaborador
da imprensa cultural local, e organizou em Salvador uma exposi¢io de Poesia
Concreta que contou com a presenca de Augusto de Campos e Décio Pignatari,
além de ja ter na bagagem a organizacdo e edicdo de uma pequena revista de
poesia chamada Babia Invencdo (também publicada em 1974), patrocinada pela
Bahiatursa (Empresa de Turismo do Estado da Bahia).

8. A revista em si

A experiéncia de Risério com Babia Invengio foi decisiva para Cddigo, que
muito deve a essa antepassada direta: tanto seu formato quanto seu conteudo
(as escolhas dos poemas e dos ensaios tedricos sdo claramente influenciados
pelas idéias dos poetas concretos, sendo que nela ja figuravam alguns poemas
de Augusto de Campos), moldaram em grande parte o primeiro nimero de
Cddigo, que poderia muito bem ter sido uma espécie de Babia Invengao no. 2.

Com efeito, desde o inicio e mesmo antes de ser lancada, Cidigo era
completamente influenciada pelas idéias concretas. Pode-se até dizer que foi a
mais concreta de todas as revistas de invencdo que surgiram naquele perfodo.
Em suas paginas figuraram diversos poemas, traducdes e ensaios tedrico-
criticos de Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari - na
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verdade, eles sao os maiores colaboradores da histéria da revista, reverenciados
como gurus pelos jovens poetas que com ela também colaboraram. H4 quem
afirme, por tudo isso, que Erthos era apenas uma espécie de “testa de ferro”
dos concretos em terras baianas, e que na verdade a revista teria sido concebida
como uma espécie de instrumento de proselitismo concreto no Nordeste, com
o objetivo de “converter” jovens poetas em formagio.

Porém, ndo havia ninguém a converter: na verdade, os editores e
colaboradores de Codigo ja estavam “convertidos” de antes, antes mesmo de
conhecerem Augusto, Haroldo e Décio pessoalmente. Como vimos, desde os
anos 00 Erthos acompanhava, interessado, as pesquisas dos integrantes
originais do Movimento da Poesia Concreta, e Risério procurou aproximar-se
dos mesmos por vontade prépria. Se Cddigo orientou-se pelos pardmetros da
vanguarda concreta de maneira explicita, o fez por livre e espontinea vontade
de seus idealizadores e responsaveis. Os poetas concretos ndo eram os “manda-
chuvas” da publicac¢io, eram sim “musas inspiradoras” e convidados especiais!

Augusto de Campos em particular era muito respeitado e requisitado, e
suas opinides influenciaram bastante a trajetoria da revista como um todo.
Erthos e Risério, seus amigos particulares e grandes admiradores, mantinham
com ele uma intensa comunica¢do via correio, através da qual trocavam
informacdes e idéias.

E foi através desse mesmo canal, que pediram a Augusto sugestoes
para nomear a revista nascente. Ele lhes mandou os nomes Tatuturema e Visus
(relativos, respectivamente, a poemas de Sousandrade e Pedro Kilkerry). Mas
no fim das contas, nenhuma dessas sugestoes foi aceita, e a revista saiu sem
nome, apenas com o poema Cddigo, de Augusto, ilustrando capa e quarta-capa.

Posteriormente, foi lancada em um show de Gal Costa em Salvador, e a
partir dai, as pessoas que tiveram esse primeiro nimero nas maos passaram a
chama-lo de Cddigo, e o nome “pegou”, como se diz. Tanto que o poema
passou a figurar em todas as 12 capas posteriores de Cddigo, como um logotipo
a identificar a publicacio.

Os dois primeiros numeros da revista foram editados por Antonio
Risério. Erthos s6 comandaria de fato a revista a partir de Cddigo 4, pois nesse
petiodo, Risério e Monica Costa mudaram-se para Sdo Paulo para cursarem
Ciéncias Sociais e Letras na USP, respectivamente. Mas nem por isso o espirito
da publica¢io foi modificado. Na verdade, as coisas continuaram relativamente
as mesmas: a ligacdo com o legado concreto foi mantida até o dltimo nimero
(de 1999/2000), e o modus operandi usado para coligit e organizar as
colaboragdes também foi mantido — poetas e intelectuais (pessoas que se
conheciam por intermédio dos individuos nodais daquele ambiente, tais como
Caetano Veloso e Augusto de Campos) eram convidados ou ofereciam
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colaborag¢oes via telefone ou correio, que eram organizadas, muitas vezes, por
conta de um tema.

9. Diversidade e Nenhum Lucro

A revista nio teve apenas poetas como colaboradores contumazes.
Pelo menos dois artistas plasticos colaboraram regularmente com a publicacao,
enviando trabalhos que muitas vezes serviram como ilustracoes de capa, ou
mesmo como contraponto aos diversos poemas e textos que a integravam: o
casal Julio Plaza e Regina Silveira, que também mantinham fortes ligagées com
Augusto de Campos, fez da revista mais um de seus canais alternativos de
circulacdo de arte. Desde antes, os dois artistas estiveram fortemente engajados
no circuito da arte postal e dos livros de artista.

Também musicos, cineastas, e mesmo fisicos e quimicos, participaram
com colaborag¢des. Caetano Veloso, por exemplo, colaborou com tradugdes. O
fisico Roland de Azeredo Campos e o quimico Ivan Pérsio de Arruda Campos
(filhos de Augusto e Haroldo, respectivamente) colaboraram intensamente na
elaboragiao do 12° e derradeiro nimero de Cddigo, que ficou conhecido como
Cddigo Arte-Ciéncia. Além de colaborarem com poemas e com ensaios ctiticos,
arregimentaram outros amigos arte-cientistas, como Mauricio Pato e Renato
Ghiotto, para enviarem colabora¢des...

Mas se no quesito poesia e invencio, Cddigo sempre foi bem sucedida,
nao se pode falar o mesmo do quesito dinheiro: Cidigo nunca chegou a dar
lucro. De todas as revistas P&s-Nozgandres, ela sempre foi a mais cara e
sofisticada, feita em grafica profissional (em contraste, por exemplo, com a ja
citada Artéria, que durante a maior parte de sua existéncia foi artesanal).
Deixada, sob consigna¢io, em algumas livrarias simpatizantes de Salvador, Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Curitiba, jamais vendeu o suficiente para se pagar, e s6
pode continuar porque Erthos ndo tinha problemas em manté-la
financeiramente. No mais, era enviada por mala direta para poetas e intelectuais
de outros estados. Com isso, poucas vezes circulou muito longe, permanecendo
restrita a0 pequeno universo dos poetas, musicos e artistas plasticos ligados ao
antigo Grupo Noigandres, raramente indo mais além!

10. Consideragdes Finais

Apesar de tudo isso, Cddigo acabou desempenhando um papel chave na
histéria de uma “certa” poesia brasileira, tendo sido um importante elo na
corrente de relagbes que se estabeleceram a partir do Tropicalismo, entre

cantores, compositores, poetas, artistas plasticos e até cientistas. Assim como
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suas “parentas” (as outras revistas de invencao surgidas nos tins dos anos 60 e
inicio dos 70), Cédigo propiciou um espaco de circulagdo e divulgacao alternativa
aos novos criadores do momento, além de mais um canal para que importantes
contatos fossem feitos entre estes e a “velha guarda da vanguarda nacional”
(leia-se, os antigos integrantes do Movimento da Poesia Concreta).

No que concerne justamente a histéria da poesia de vanguarda
brasileira, Cddigo teve um papel absolutamente fundamental: foi a maior vitrine
que os concretos tiveram fora das paginas de suas revistas oficiais. Num mundo
que os rejeitava, e onde publicar livros por editoras era por demais complicado
e caro, Cddigo representou a possibilidade de que as idéias concretas tivessem
um meio de circulacio, que pudessem respirar e, 0 mais importante, se renovar
e se reinventar, semeando desta maneira um futuro possivel dentro do solo
tértil da cabeca de uma geracio inteira de jovens poetas e artistas. Seu papel
entdo, no que diz respeito a poesia de cunho visual e intersemibtico, foi
fundamental, ao possibilitar que as idéias concretas pudessem fluir entre uma
juventude interessada suficientemente nelas para transgredi-las e, em grande
medida, transcende-las.

A campo,
0 Picnarap,
H CAMPe;

Imagem 1. Décio Pignatari, 1952.
Capa da revista Noigandresl, 16 x
23,5 cm. Cole¢ao Omar Khouri, Sio
Paulo, Brasil.
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Imagem 2. Erthos Albino de Souza,
1972. Le Tombeau de Mallarmé
(estagio 3). Listagem impressa de
computador (IBM 360). Dimens&es
Desconhecidas. Tal como publicada
em: CAMPOS, Augusto de et alli.
Mallarmé. Sio Paulo: EDUSP, 1974
(p-231).Localiza¢do Atual
Desconhecida.

Imagem 3. Antonio Risério
Filho, 1974. Capa da revista
Cidigo 1, 14,7 x 22 cm.
Colegao Omar Khouri, Sao
Paulo, Brasil.
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